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ARTEFAKTY / Pomyst organizacji dorocznego przegladu przemyskiego srodowiska plastycznego pod
nazwg Salon Przemyski zwigzany byt z powstaniem w roku 1975 Wojewddztwa Przemyskiego,
Oddziatu Zwiazku Polskich Artystow Plastykow i Biura Wystaw Artystycznych. W zasiegu nowego
wojewddztwa znalazty sie srodowiska artystdw Przemysla, Jarostawia, Przeworska i Lubaczowa.
Organizowany przez wiele lat Salon Przemyski ozywit dziatalnos¢ artystyczng nowego wojewddztwa
i stat sie interesujgcym przeglagdem aktualnych tendencji w sztuce wspdtczesnej. Kwalifikacja do
wystawy czy otrzymane nagrody, byly cenionym wyréznieniem. Duze zainteresowanie artystéw
i widzéw stworzyto doroczng platforme $cierania sie osobowosci, styléw i poszukiwan.

Po roku 1989 wraz z nowaq sytuacjg w kraju, zmienilismy formute przegladu, koncentrujgc sie na
realizowanych przemiennie i bardziej wymiernych konkursach na Rysunek / Grafike Roku lub Obraz
Roku. Z chwilg powstania Wojewddztwa Podkarpackiego, nasze dotychczasowe s$rodowisko
plastyczne ulegto znacznemu zmniejszeniu, ograniczajac sie w zasadzie do artystéw zamieszkatych na
terenie Przemysla. W zwigzku z tym, w roku 1999 zaproponowaliSmy nowy projekt pod nazwg
ARTEFAKTY - Doroczny Intermedialny Przeglad Przemyskiego Srodowiska Plastycznego, znacznie
rozszerzajgc dotychczasowg formute. Pomimo pozytywnych opinii, efekty tego projektu nie byty na
tyle obiecujace, aby uzasadniaty dalszg jego kontynuacje.

Realizowana od wielu lat, tradycyjna forma dorocznych przegladdéw dziatajgcych na zasadzie: konkurs
- jury - wystawa pokonkursowa, w niewielkich srodowiskach artystycznych z reguty prowadzi do
marginalizacji tego typu dziata, a w konsekwencji do formutowania fatszywych ocen, nie majacych
wiele wspdlnego z aktualng sytuacjg w sztuce. W naszym przekonaniu, taka formuta wyczerpata sie
i wymagata nowego otwarcia. Realizowany rownolegle i podobny w zatozeniu przeglad w Rzeszowie,
dodatkowo stwarzat niezamierzone wrazenie konkurencyjnosci.

W miejsce dotychczasowych, tradycyjnych przegladdéw regionalnych - zaproponowaliémy doroczne
projekty autorskie - Artefakty, majgce na celu rozpoznanie, ujawnienie i analize wybranych
problemdw, zjawisk i tendencji w sztuce wspodtczesnej przy udziale krytykdw i artystow regionu
Podkarpacia - tworzac Podkarpacka Galerie Sztuki Wspdtczesnej.

Liczymy, ze zaktadany brak rywalizacji i zawsze problematycznych werdyktéw jury sprzyja¢ bedzie
prawdziwie swobodnej kreacji artystycznej i stworzy ciekawg, intrygujgca sytuacje - nieskrepowang

regutami - konfrontacje postaw i poszukiwan artystycznych.

Organizatorzy



”QObraz Maissoniera nie jest realistyczny, obraz Pollocka — jest.”
Jacek Sempolios

,PO uporaniu sie z tysigcznymi watpliwosciami
wreszcie moge sie poszczyci¢ odkryciem ze rzeczywistosc
mamy tylko w sobie”.
Emil Cioran

»Malarz nie robi nic innego poza uchwytywaniem obecnosci
zmystowej”
Jean-Francois Lyotard

Realizm abstrakcji

Zyjemy w czasie do$é¢ odlegtym od najbardziej przetomowych osiggnieé¢ w sztuce. Modernizm,
majacy swoj poczatek jeszcze w XIX wiecznym impresjonizmie poprzez pézniejszy kubizm i surrealizm
na abstrakcjonizmie konczac, dokonat najbardziej heroicznych gestéw artystycznych. Okazaty sie one
na tyle odwazine, ze obserwowane choéby z pozycji przecietnego odbiorcy sztuki nie uprawiajacego
artystycznego rzemiosta, mogg by¢ odbierane jako zjawiska w sposdb znaczgcy otwierajace
wyobraznie i ksztattujgce wspdtczesnie obowigzujgce wzorce postrzegania. Wysitki modernistéw i ich
artystyczne rezultaty przyniosty szczegdlnie donioste osiggniecia gtdwnie w obszarze malarstwa,
poniewaz wysitek ksztattowania nowego, pogtebionego wymiaru przestrzeni wobec opisowej,
realistycznej metody malarstwa klasycznego, wymagat przekroczenia zaréwno genialnych dokonan
wielowiekowe] tradycji sztuki europejskiej jak tez wyznaczonych przez nig barier formalnych,
mentalnych i kulturowych. Spojrzenie z dzisiejszej perspektywy chocby na problem przetamania w
malarstwie odrebnosci przedmiotu wobec tta, co byto standardem obrazowania od sztuki egipskiej
do XIX wiecznego akademizmu, moze wydawac sie faktem oczywistym, naturalnym i mato
rewolucyjnym, to z punktu widzenia malarskiej praktyki jako ewolucji formy, okazuje sie by¢ krokiem
fundamentalnym. Scalajgcy ptaszczyzne obrazu zabieg impresjonistycznej metody puentylistycznej
juz poczynit tu istotng zmiane, uruchamiajgc proces budzenia autonomii pola obrazowego, jako bytu
niezaleznego od optycznych uwarunkowan rzeczywistosci zewnetrznej. Fowistyczne i
ekspresjonistyczne rezultaty, poprzedzone postimpresjonistycznymi intuicjami Gauguina, Cezanne’a i
van Gogha, czynigc istotny krok w strone dynamicznych, przestrzennych i wyrazowych wartosci
koloru jeszcze wzmocnity tg tendencje. Niezwykle $miate ale tez ol$niewajgce plastyczng jakoscig
artefakty, przebudowujgce utarte koleiny naszych wizualnych wyobrazeid przyniosta réwnolegta
praca dwu malarzy, Picassa i Braque’a, ktérzy w skromnych warunkach swoich paryskich pracowni
starali sie nadazy¢ za lotem marzen o nowym sposobie obrazowania przestrzeni i przedmiotu, ktory
bytby zdolny z wiekszg niz dotgd precyzjg opisaé widzialng rzeczywisto$¢. Formutujgc alternatywe dla
statycznej, renesansowej perspektywy, zaproponowali wizualnie zupetnie zaskakujgce malarskie
struktury, ruchomej symultanicznej iluzji przestrzennej w ramach trudnej do przecenienia
kubistycznej rewolty. Na odmiane surrealizm, odwracajac sie plecami od rzeczywistosci widzialnej,
siegnat do podswiadomosci odkrywajac nowy lgd rzeczywistosci wewnetrznej. Tym samym definicja
realnosci jako takiej, zostata poszerzona o catkiem nowy swiat funkcjonujacy poza standardami



poznawalnej zmystowo domeny empirycznej, wyzwalajac jednoczesnie odmienne od dotychczasowo
stosowanych w praktyce artystycznej srodki wyrazu i formalne rewelacje.

Na podstawie tego bardzo skrétowego i dalece niepetnego wyliczenia  opisujgcego baze
modernistycznej rewolty, stwierdzi¢ mozemy ze wszelkie wysitki ksztattowania nowych form wyrazu
w swych zasadniczych powodach kierowaty sie potrzebg nowego opisu rzeczywistosci obiektywnej,
badZ poszerzenia jej wymiaru. Podejmowane préby miaty sprosta¢ z jednej strony potrzebie
kontynuacji mimetyzmu jako warunku nadrzednego, z drugiej zas, odwrdcenia sie od niego wszelkimi
mozliwymi sposobami. Inaczej mowigc celem sztuki nadal pozostawata rzeczywistosé, ale tez nowe
sposoby jej artystycznej artykulacji, powodowaty stopniowe wyzwalanie rzeczywistosci rownolegtej
pozostajgcej wobec tej pierwszej w obiecujgcej wiele autonomii obrazu i obrazowania.

Szeroka i nowa przestrzen wyobrazni i artystycznej inwencji jakg na progu XX wieku wniosta sztuka
abstrakcyjna byta naturalng konsekwencjg poprzedzajacych jg zjawisk i rowniez w swych poczatkach
wynikata ze zrédet mimetycznych. Ale tez, co wazne, stawiata sobie cel opisu rzeczywistosci poza
fizycznej, odnoszacej sie do sfery duchowej. Inkarnacja ducha w ciato sztuki bliska byta zaréwno
pozarozumowym (zaumnym) ideom Malewicza, koncepcjom praktycznym i teoretycznym
Kandinskiego (,0 pierwiastku duchowym w sztuce”) jak tez teozoficznym i symbolicznym
dociekaniom Mondriana. Odczytywanie, gtdwnie w ksztattach geometrycznych potencjatu mozliwej
reprezentacji swiatdw transcendentnych jako sit uniwersalnych, generowato kolejne pietro form
wyrazowych sztuki. Przetom surrealistyczny, z definicji rozbijajgcy dotychczasowe konwencje
plastyczne i atakujacy stabilne struktury wyobraZni, prébowat dociera¢ do rzeczywistosci niejako
tylnymi drzwiami. Proponujac nowe techniki obrazowania odkryt jednoczesnie odmienne, Swieze
mozliwosci przed abstrakcjonizmem. Automatyzm zapisu podswiadomosci, uwolnienie psychicznych
wektoréw emocjonalnych , lirycznych pokfadéw, synestezyjnych mozliwosci umystu, wprowadzit
malarstwo na szerokg droge abstrakcji ekspresyjnej, co wazne, mniej bedacej swiadectwem danych
psychologicznych jak chcieliby to widzie¢ niektorzy krytycy, a zdecydowanie bardziej
urzeczywistniajgcej sie w sferze nowych, olsniewajgcych jakosci estetycznych. Jakosci, gdzie
odnaleziona forma stawata sie zrédtem tresci.

Amerykanski abstrakcjonizm ekspresyjny okreslit najbardziej jak sie wydaje daleko idgce wnioski z
lekcji europejskiego surrealizmu, osiggajac wyrazowe ekstremum w wizji Pollocka. Okazata sie ona
$miatg deklaracjg odwrotu od koncepcji obrazu jako interpretacji widzialnego fragmentu natury, na
rzecz objawienia petnej autonomii podswiadomej wizji i rejestrujgcego ja3 w automatycznym,
spontanicznym transie obrazu. W odrdznieniu od europejskiej tradycji modernistycznej, ktéra w
duzej mierze byta powolng drogg syntezy widokdw natury ku abstrakcji, obejmujgcg zaréwno,
gtéwnie wczesne osiggniecia, Malewicza, Kandinskiego, Mondriana, jak tez Klee czy van Doesburga ;
Pollock w prosty i bezceremonialny sposéb zdeklarowat, ze sam jest Natura...! W tym sensie jego
postawa stata sie manifestacjg zardwno gestualnego rodowodu dzieta, jak tez odwaznego
przeciwstawienia sie logice sztuki starego kontynentu i zaproponowania artystycznie istotnej
alternatywy. Przestawienie klasycznego szyku zaleznoS$ci( arystotelesowskie decorum), gdzie



zwyczajowo podejmowany temat implikowat forme na uktad odwrotny, miata tu znaczenie
zasadnicze. W tej sytuacji tres¢ nie wiezita formy, tylko wynikajac z niej stawata sie bezposrednim
doswiadczeniem nasyconym znaczeniem. Wydawatoby sie, ze wczes$niejszy krok Duchampa, ktéremu
nie wystarczat obraz i ktérego marzeniem byto roztopienie zycia w sztuce i na odwrdét byt swego
rodzaju antycypacjg koncepcji Pollocka, to jednak ironiczna wykfadnia jego propozycji, paradoksalnie
stata sie (by¢ moze mimowolng) manifestacjg skrajnego naturalizmu... Jak zauwaza Barbara Rose:
,Duchamp bedac materialistg, racjonalistg i pozytywistg, nie mégt uprawiaé sztuki polegajacej na
przetworzeniu materii fizycznej w nieuchwytng energie i Swiatto. Bo aby przetworzy¢ substancje w
cos doskonalszego, trzeba wierzyé w transcendencje. Alchemia, to nauka o transsubstancjach.
Zyciowa tragedia Duchampa, byto to , ze modgt jedynie studiowaé alchemie, gdyz nie mogt jej
uprawiac."” Dzieto Pollocka, zaowocowato uwolnieniem energii i emocji jako kreatywnego zywiotu,
ktory dyktowat swoje prawa, wyzwalajac i okreslajac formalnie sam obraz.. Efektem malarskim byto
co$ w rodzaju ,zastygtej zarliwosci”, przemieniajacej btoto farby w nasycong zyciem nowg pikturalng i
wizualng jakos¢. Defetystyczne gesty Duchampa, nacechowane jego podswiadomg byé moze
kallosofobig, czy choéby pdziniejsza manifestacja Cage’a w postaci stynnego utworu z 1952 roku
skomponowanego z samych pauz (4 min.33 sek. ciszy), wydaja sie wobec filozofii abstrakcjonistéw
ekspresyjnych, przejawem artystycznej bezradnosci , inwencjg a’rebour, objawiajacg sie
naturalistycznym paralizem i szukaniem znaczen tam, gdzie znalez¢ ich nie sposéb (ready made) .
Czym innym bowiem jest odnajdywanie znaczenia w masie surowej materii jakg np. jest farba, ktora
na mocy owego odczytania przeistacza sie w nowa substancjalng i poetycka jako$¢, a czym innym
arbitralne  jego narzucenie  przedmiotom gotowym, funkcjonujgcym w innym porzadku
ontologicznym. ,Ja nie szukam, ja znajduje” Picassa jako tego eksperymentatora, ktéry wierny
pozostat przede wszystkim plastycznym mozliwosciom tworzywa, nabiera w tym kontekscie
szczegblnego sensu. By¢ moze w jego postawie szuka¢ mozemy generalnego wskazania kierunku
konstytuowania sie znaczeniowej autonomii dzieta. Kierunek ten stwarza szanse dotkniecia
gtebokiego wymiaru realizmu, ktéry bedac wynikiem zderzenia podmiotowosci z obiektywng materia
rzeczy i zdarzen aktywuje zarazem potencjat wyobrazni plastycznej. Sytuacja ta daje mozliwosé
kreatywnej organizacji materii a przez to odnalezienia wizualnie istotnego komunikatu jako epifanii
doswiadczanego i przezywanego $wiata. Nowa, autonomiczna rzeczywisto$¢ obrazu powstajaca na
oczach zdumionego tym faktem malarza odstaniajgc wtasng logike, dotyka jednoczesnie jakiejs
nadrzednej istoty ucielesniajacej inny, silniejszy wymiar realnosci.

Ksztattujgca sie w taki sposéb postac realizmu objawia sie z tym wiekszg mocg im bardziej odrywa
sie od opisowych malarskich wymogdéw wobec rzeczywistosci zewnetrznej a bardziej staje sie
wynikiem autoreferencyjnych potrzeb samego wyobrazenia. Jak zauwazyt Pierre Alechinsky
komentujgc swoje wtasne malarstwo na poczatku lat 50 ubiegtego wieku, ,praca inspirowana przez
wrazliwos$¢, emocje i spontaniczno$é nigdy nie bedzie abstrakcjg, zawsze bedzie reprezentowac

Cztowieka.”?

W innym miejscu podkresla z kolei, ze malarstwo koncentrujac sie na sobie samym nie
ucieka od zycia...> To wydaje sie by¢ niezwykle istotne poniewaz akcentuje mozliwosci dynamiczne i

strukturalne czystych sktadnikéw formy jako potencjatu gteboko wyrazowego , ktéry obywajac sie bez

'Barbara Rose, Mal ar st wo Ameryka@Eskie Lat Osiemdziesil
wrzesie@ 1981r .

’Pierre Alechinsky, Made Aesd495tracti onéin Cobra, nr 10
3 Christian Dotremont o Alechinskim, katalog wystawy Peter i Pierre, BWA Katowice, lipiec, 2007r.



zewnetrznej reprezentacji rzeczy zdolny jest jednoczesnie zachowaé styk z rzeczywistoscia.
Postrzegana z tej perspektywy, klasyczna metoda mimetycznego odwzorowania, poprzez swoje
dazenie do iluzyjnego przedstawienia realnych zaleznosci przedmiotowych i przestrzennych na
ptaskiej powierzchni ptétna, jawi sie jako dazenie, ktorego efekt jest obiektywnie ,nieprawdziwy”,
ztudny i paradoksalnie abstrakcyjny. Tymczasem artystyczne rezultaty nieprzedmiotowe wydajg sie
dawad swiadectwo autentycznej realnosci. Obraz jawnie abstrakcyjny nie udaje rzeczy rezygnujac z
ich posrednictwa, dziata bezposrednio stajgc sie aktywnym przedmiotem poszerzajgcym nasza
wrazliwos¢ i skale doznan. Ich intensywnosc i sita jest jednoczesnie miarg realizmu zobrazowanych
wyobrazen.

Udziat w wystawie zaproponowatem szesciorgu podkarpackim malarzom, reprezentujgcym rdézne
pokolenia, ktérych aktywnos¢ oraz intuicja, kieruje w strone odnajdywania takiego stopnia autonomii
obrazu, jaka nie czerpigc bezposredniej inspiracji z natury, wyzwala wizje, osiggajgcg wysoki stan
komplikacji i wyrazistosci. Tym samym, wtasciwe ich pracom pobudzenie obrazowego pola, dzieki
poczynionym formalnym i technicznym zabiegom staje sie konkurencjg dla optyki rzeczywistosci
zewnetrznej. Poruszajac sie w odmiennych stylistycznie estetykach i metodach realizacji obrazu,
potaczeni sg podjeciem osobistego dialogu z tradycjg malarstwa nieprzedstawiajgcego jako
skutecznego narzedzia obiektywizacji swoich poszukiwan. Wydaje sie takze, ze niezaleznie od
podstawy koncepcyjnej, normatywne;j i intelektualnej , swojg twdrczos¢ opierajg przede wszystkim
na imperatywie formy, ktéra jest dla nich istotnym generatorem tresci i narzedziem jej odnajdywania
. Odkrywany przez nich potencjat znaczen, wyprowadzany jest z formy i poprzez forme, jako mniej
lub bardziej podswiadomej mocy, z ktdrej wynikajgca tresc staje sie otwartg przestrzenig aktywnej
postaci obrazu. To ona konstytuuje wizyjny charakter ich prac i wprowadza nas w S$wiat
niepodlegtego i autonomicznego wobec rzeczywistosci zewnetrznej obszaru, ktéry mimo to zdolny
jest osiggnac z nim stan korespondencji zmystowe] i emocjonalnej. Jednoczesnie malowane przez
nich obrazy, nie posiadajg konceptualnego hamulca blokujgcego ruch wyobrazni. Nie opierajg sie
zatem na normatywnym pomysle o z géry przewidzianym efekcie, tylko poddane sg procesowi
ksztattowania podazajagcemu za wizjg jako przeczuciem i niejasng wewnetrzng projekcja. Jedynym,
stawianym sobie ograniczeniem bywa wybor narzedzi, materiatéw i srodkéw wyrazu. Ale zwigzany z
tym wyborem cel ma zawsze charakter wyzwalajgcy. Ostateczne zmaterializowanie obrazu, jego
zatrzymanie w okreslonym momencie, jest jednocze$nie rodzajem iluminacji, aktem malarskiego
nazwania wspomnianego przeczucia, nadania mu ksztattu, znalezienia ontologicznej podstawy.
Wskazywatoby to na wtasciwg ich sztuce, logike zaskoczenia determinujgcg zarowno metody
dziatania jak tez ich rezultaty. By¢ moze, sztuka abstrakcyjna a malarstwo w szczegdlnosci,
umozliwiajgc  w niektérych swoich odmianach czasowe sprzezenie procesu realizacji obrazu z
tempem, pulsem ,wizualnych mysli”, jest w stanie da¢ swiadectwo tej szczegdlnej odmianie logiki,
ktéra w odréznieniu od klasycznej - przyczynowo skutkowej, moze by¢ okreslona logikg
paradoksalna...

Zatem, zamiarem moim, byto przyblizenie na przyktadzie twdrczosci wspomnianych artystéw, faktu
odnajdywania i budowania autonomii wizualnej obrazu dajgcej szanse odkrycia odmiennej jego
postaci. Odmiennosc ta wyrazataby sie przede wszystkim w potaczeniu przedmiotowego bytu obrazu



z jego wiasnym i otwartym potencjatem znaczeniowym. To tchnienie ducha w materialng substancje
dzieta czyni je obiektem pneumatycznym i autoreferencyjnym w tym sensie, ze animuje ono niejako
samo siebie powstajgc naturalnie wedtug wzoru wytyczanego przez wewnetrzny instynkt malarza.
Bowiem estetyczng legitymacjg abstrakcji pozostaje wcigz wiara w intensywng obecnos¢ i site
sprawczg rzeczywistosci wewnetrznej, duchowej cztowieka. Siegajgc do tzw. ,pamieci spontanicznej”,
energia wfasciwa tej rzeczywistosci, zdolna jest do przemiany surowej materii artystycznego
tworzywa i sublimowania go w obszar wolnej projekcji wyobrazni i refleksji. Zaistniata w ten sposdb
sytuacja ,, opuszczenia” materialnego, zewnetrznego swiata moze, cho¢ wcale nie musi mieé¢ jedynego
uzasadnienia, w kierunku metafizycznym jako poszukiwaniu bytu absolutnego. Zalezy to od intencji,
wrazliwosci religijnej, postawy sSwiatopoglagdowej samego twoércy a takie odbiorcy. Abstrakcja
postmodernistyczna jak mozna sadzi¢, jest bardziej otwarta na interpretacje, mniej ortodoksyjna
wobec niektérych swoich wzorédw z poczatku XX w. Jej formy i konwencje obok reprezentowania
intuicji transcendentnych o zabarwieniu religijnym, czesto bywajg zaposredniczone wizualnym i
przezyciowym doswiadczeniem natury jako rzeczywistosci obiektywnej. Jednak jej przetworzenie,
swoista metaforyzacja staje sie daleko posunietg operacjg dotykajgcg pewnych zasad strukturalnych
optyki $wiata widzialnego i jako taka moze by¢ artystyczng metoda jego poznania.

W tym kontekscie na koniec, warto jeszcze zwréci¢ uwage na istotowg, techniczng witasciwosc
malarstwa. Pozostaje ono bowiem nieodmiennie obszarem silnie implikowanym jakoscig i
substancjalno$cig tworzywa oraz zaleznych od nich mechanizméw warsztatowych. Mozemy to
zaobserwowaé rdéwniez na przyktadzie odmiennych technik witasciwych twérczosci kazdego
uczestnika naszej wystawy. Pamietajagc o tym, dostrzegamy, ze obraz definiuje sie w procesie,
jednoczesnego odkrywania znaczeniowych witasciwosci tworzywa i prowadzenia wyobrazni malarza
w kierunku odczytywania ukrytych w nim tresci. Wobec tego, czynno$s¢ malowania staje sie
nieustannym dialogiem z ksztattowang materig obrazu prowokujgcym spietrzenie wizualnych pytan i
odkrywania zarazem ich potencjatu. Czym on jest..? Prawdopodobnie formalng trafnoscia, naocznym
spektaklem, wyposazonym w estetyczny zmystowy nadmiar, ktéry w zaskakujgcy sposdb rezonuje
niekiedy z dramaturgiag potocznej codziennos$ci przekraczajgc tym samym znaleziong forme...
Dokonuje sie woéwczas jaki$s magiczny transfer materii obrazu w sfere realnych doznan i emocji. Nie
muszg one by¢ ulokowane w empirycznym konkrecie. Natomiast uporczywie mogg przywotywaé
pewnego rodzaju nastroje o takim stopniu wiarygodnosci, ktory staé¢ sie moze bardziej dosadny i
realny niz obiektywnie doswiadczona sytuacja czy przedmiot. Tak spotegowana rzeczywistosc,
zmierzajgc w kierunku pozaartystycznej sublimacji i uniwersalizacji swojej zawartosci, stanowi jak
sgdze najgtebsze artystyczne marzenie. Wierze, ze jest ono bliskie takze uczestniczacym w wystawie
artystom.

Sensu i potrzeby sztuki nie zastgpi cheé jej uzycia dla naprawy $wiata tak jak chcieliby to widzie¢
pozytywisci wspodtczesnego artworldu. Chcac zmienia¢ rzeczywisto$¢ moze lepiej zatozyé partie
polityczng, stworzy¢ ruch oporu, w ostatecznosci i$¢ na jakas wojne. To uczciwa propozycja, bo
wynikajgc z rozpoznania ewentualnych, obiektywnych realidw przyjmuje adekwatne metody
dziatania.. Sztuka nie zna realiow tylko o nie pyta. Nie jest na zewnatrz zdarzen tylko wewnatrz nich.
Jest dzieckiem w zastanym $wiecie i uczy sie méwié. Jej socjologiczna czy krytyczna wyktadnia tak



silnie dominujgca w ostatnich latach wydaje sie by¢ postulatem ponizej jej potencjatu. Jesli juz,
,pozytywizm” sztuki nie polega na empiriokrytycznych logicznych podstawach, poniewaz jej
zywiotem pozostaje rzeczywistoéé alogiczna. Swiat jest tu zagadka, fascynujaca opresja. Artefakt (w
swej klasycznej postaci) bedgc bytem materialnym dokonuje jego przemiany odkrywajgc zarazem
istnienie obszaru pozafizycznego. To nie musi automatycznie oznaczaé¢ mistyki, ale raczej jest
sygnatem gotowosci i otwarcia na nieznane i nieoczywiste. Estetyka pozostajgc fundamentalnym
Srodowiskiem dziatania sztuki i najwyzszg formg humanistycznego Swiadectwa obejmuje etyczny
pragmatyzm i przekracza zarazem jego utylitarny charakter. By¢ moze prawda, nie jest ostatecznym
celem sztuki cho¢ z pewnoscig stanowi warunek niezbedny jej zaistnienia bo... jest po prostu ciekawa
i wymaga autentycznej, zaangazowanej postawy. Ale przeciez ciekawa sztuka np. dokumentujgca
obiektywng rzeczywistos$¢, czy idgca w skrajny eksperyment nie zaspokaja w petni swoich ambicji.
Katartyczne oczyszczenie doswiadczane za przyczyng dotkniecia tak pojmowanej prawdy wytwarza
pole, ktére domaga sie szczegdlnego sposobu zagospodarowania . Zapewne zdolna jest do tego
sztuka, ktéra nie zapomina o swojej estetycznej tozsamosci. Profanum prawdy obiektywnej i anima
sztuki to dwa rézne porzadki. Kiedy odkryjemy, ze piekno jest wewnetrzng prawdg sztuki zrozumiemy
zarazem, ze aby mogto sie zrealizowaé, musi dokonaé aktu swoistej transgresji wobec danych
zewnetrznych. | wtedy taka sztuka odejmie nam mowe, otoczy nas ciszg, w ktorej dtugo bedziemy
szukaé stdw aby jg nazwal. Czas, potrzebny na to poszukiwanie, bedzie wcigz odnawiajagcym sie
lotem naszej wyobrazni, szczesliwym stanem kontemplacji i ekscytujacej iluminacji... W tym obszarze
i w tym znaczeniu sztuka moze co$ zmienié. Zaréwno w nas jak i poprzez nas... Bo przeciez ona jest po
to by odkrywac swiat. Ale aby to odkrycie mogto sie zrealizowaé sztuka potrzebuje formy, ktéra
najlepiej jesli ma ksztatt swiata réwnolegtego, autonomicznego wobec rzeczywistosci empirycznej,
obiektywnej. Formy, ktéra nie jest grq z obrazem gotowym, naturalistycznym, czego mamy meczacy
nadmiar w sztuce najnowszej a co dzieje sie za przyczyng zdecydowanie przecenianych tzw. nowych
mediéw, ktére doskonale (tu by¢ moze jest putapka) ale mechanicznie odbijajacych rzeczywistosé.
Dziatanie artystycznie skuteczne to takie, ktdore zdolne jest stwarzac rzeczywisto$¢ od nowa, bez
protezy lustra osigganego dzieki urzagdzeniom perfekcyjnie rejestrujgcym. Forma dobrze urodzona, to
ta, ktéra przede wszystkim pochodzi z wyobrazni ,ze $wiata wewnetrznego twaércy. Jesli jako taka,
zobiektywizowana, szczesliwie spotka sie ze $wiatem zewnetrznym uchylajgc choéby nieznacznie
zastone nawykowego widzenia i doswiadczenia, to sytuacja ta moze zainicjowac realng przestrzen,
ktdra wypetni sie trescig, sensem i znaczeniem. Jest wiele powoddow by przypuszczaé, ze sztuka
abstrakcyjna w swych najlepszych przejawach, robi to w stopniu znakomitym.

Tworczos$é, ktérej zrédtem jest spotkanie indywidualnej, jednostkowej swiadomosci z materialnie
istniejgcym bytem rodzi napiecie owocujace dzietem, pozostajagcym zawsze subiektywnym odciskiem
jego zagadki. To na poziomie praktyki artystycznej nie ma nic wspdlnego z ideologig w rodzaju , kazdy
moze by¢ artystg”...Bo aby nim by¢ trzeba gteboko odczuwaé potencjat zycia w surowej substancji
wybranego przez artyste tworzywa i uparcie szukaé sposobdw aby to zycie z niego wydoby¢, odkry¢
je na nowo i objawié. Zapewne na tym polega Kunszt. Sztuka zycia w swoim szlachetnym, etycznym
wymiarze, ktérej podstawowg funkcjg jest zdolnos¢ do empatii w szeroko pojetych relacjach
zewnetrznych, oczywiscie potrafi piekno osiggac ale jest ono zupetnie innej kategorii...



Abstrakcja w odrdznieniu od klasycznego realizmu, ktérego plastyczne elementy mimo wszystko sg
optycznie ,gotowe” i przewidywalne, i ktéry byt i jest artystycznym sposobem oswojenia i
obtaskawienia swiata; otwiera sie na jego obszar nienazwany. Pyta o realia i w swych najlepszych
realizacjach dotyka ich sensu. Nie musi odnosi¢ sie do wspodtczesnosci bo jest wspdétczesna w
najbardziej istotowy i gteboki sposéb. Nie bedgc obrazem doswiadczenia wspdtczesnosci jest samym
jej doswiadczeniem w takim sensie w jakim nieustannie dokonuje sie spotkanie cztowieka ze
Swiatem w jego podstawowym egzystencjalnym wymiarze. Sktadniki jakimi postuguje sie sztuka
abstrakcyjna z definicji niejako, niezaleznie od obranej konwencji majg swéj rodowdd w domenie
,czystych” form jako struktur wizualnie alogicznych. Struktury te, sugestywnie okreslone w dziele
majg szanse sta¢ sie zarazem afirmacjg Tajemnicy, jak tez zgodg na to, Zze pozostajemy w stanie
permanentnie ekscytujgcego, poznawczego niepokoju; tak wobec Swiata na wyciggniecie reki, co
kryjacych sie za nim fundamentalnych pytan.

Piotr Wo6jtowicz

W swoim tekscie odszedtem od przyjetej konwencji szczegdétowego opisu twodrczosci artystow
uczestniczacych w wystawie, poprzestajac na jej charakterystyce ogdlnej. W zamian oddatem gtos im
samym, proszac o kilka stéw autokomentarza uznajac, ze dla odbiorcy ich prac okaze sie on bardziej
atrakcyjny i godny uwagi.

Jerzy Cepinski,

Abstrakcja strukturalna, oczyszczona z ekspresyjnych przymiotédw, metodyczna, choé nie pozbawiona
marginesu przypadku i zaskoczenia. Malarsko podazajgca za spokojnym, wynikajgcym
z kontemplacyjnego rytmu technicznej zasady dziataniem. Unistyczny monochrom obrazéw
ostentacyjnie neutralizuje wszelkg teatralno$¢ mozliwych napieé. Jest to malarstwo akcji
spowolnionej, mantrycznej, wnikajgcej w gtebsze warstwy zjawisk i pojec.

Janusz Cywicki,

Emocjonalna abstrakcja, zamykajgca w aleatorycznej ale zarazem stabilnej, fizycznej strukturze ulotng
substancje doznan oraz impulsywnej energii. Przestrzenne formy, ktére ze wzgledu na kruchos¢
papierowego materiatu sg paralelne wobec istoty czystych emoc;ji, nabierajg zarazem symbolicznego
i metaforycznego znaczenia. Pomimo konkretnie zaanektowanej przestrzeni opuszczajg swojg fizyczng
posta¢ prowokujgc subtelna gre wyobrazni.

Ryszard Dudek,

Abstrakcja liryczna, silnie ekspresyjna, biologiczna i kompulsywna, majgca swojg baze w wieloletnim
doswiadczeniu malarstwa mimetycznego z nurtu koloryzmu. Jest przede wszystkim obszarem



uwolnienia energii zmierzajgcej do ksztattowania uktadow aluzyjnych wobec organicznych form
realnych i obiektywnych relacji przestrzennych. Stanowi odwazng i wyrafinowang zarazem prdébe
dotkniecia i uzewnetrznienia ukrytych sit natury, przetworzenia jej widokdw w wartos¢ dodang
skojarzen i wywotanych nimi emocji.

Dorota Jajko-Sankowska,

Rodzaj abstrakcji gestualnej, bliskiej grafologicznym rejonom o zdecydowanie prymarnym,
rysunkowym podtozu. Malarskie projekcje, niezwykle intensywne sg wyrazem i pochodng taczenia
przeciwienstw jakimi niezmiennie pozostajg: swobodna malarska plama i zywiotowa, frenetyczna
linia. Obraz staje sie terapeutycznym nieomal spektaklem osiggajagcym trudny rodzaj harmonii
wynikajacej z godzenia zywiotéw formy i zawartych w niej, czesto dramatycznych znaczen.

Tomek Mistak,

Abstrakcja bedaca wynikiem plastycznych uwarunkowan technicznych, odkrywania podszeptéw
malarskiej materii, jakosci tekstury, generujacych zaréwno ksztatt elementéw obrazu jak tez catosci
wizji. Formy balansujg tu na pograniczu czystej abstrakcji i figuracji zarazem ($Swiattocienl). Niemniej,
pewne umowne czy rzeczywiste, zdeklarowane tytutem odniesienia do Swiata mikrostruktur, budowy
kwantowej materii w sensie wizualnym i naocznym okazujg sie tu raczej czystg grg malarskg, bardziej
intrygujacym pobudzeniem wyobraZni, anizeli opisem ich rzeczywistych wygladdw.

Jerzy Tomala,

Odmiana abstrakcji geometrycznej, ktérej celem jest uchwytywanie fenomenu swiatta ,przestrzeni
a niekiedy takze rytmu. Operujaca przy tym znaczeniem paradoksalnym, bedgcym pewng prowokacjg
wywiedziong z koanicznej, buddyjskiej filozofii zen (cykl ,Dab w ogrodzie”). Malarstwo operujace
skromnymi, powsciaggliwymi srodkami wyrazu, posiadajagce zarazem nieodpartg site argumentu
formy. Jej prostota nie jest tozsama z prostotg ksztattujacych jg doznan i przezy¢. Jest to malarstwo
jawnie estetyczne ale nie estetyzujace.

Wszystkie prace znajdujgce sie na wystawie powstaty z natchnienia malarskiego. Ono jest tu
zasadniczym tematem. Znaczenia przeswitujgce przez ich zewnetrzng forme nie byly zdeklarowane
przed jej okresleniem i realizacjg. Zmaterializowaty sie wraz z ksztattowaniem wfasnej autonomicznej
formalnej struktury. W tym sensie prace te nie sg plastyczng ilustracjg tematu ani tym bardziej
komentarzem rzeczywistosci. Sg samg rzeczywistoscig posiadajgcg zdolnos¢ do napetnienia sie
trescig. Przeczucie tej tresci pobudzato aktywnos$¢ autordw i w podobny sposdéb otwierajg sie na
aktywnos¢ naszej wyobrazni. Na tym otwarciu w istotnym stopniu budujg swdj realizm.

Piotr Wojtowicz



Urodzit sie w 1958 roku w Stalowej Woli. Absolwent PLSP w Jarostawiu. Studia na wydziale malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni prof. Jana Szancenbacha i pracowni rysunku prof.
Zbyluta Grzywacza. Nauka grafiki w pracowni wklestodruku prof. Mieczystawa Wejmana. Dyplom
z wyréznieniem uzyskat w 1983 roku. Uprawia gtdwnie malarstwo i rysunek, zajmuje sie takze
projektowaniem graficznym. Wspodtpracuje z Kro$nienskim Przedsiebiorstwem Budowlanym przy
cyklu wydawniczym pod nazwa Kalendarz KPB, prezentujgcym tworczosé artystdw zwigzanych
z Krosnem i regionem krosnienskim. Jest animatorem dziatan z zakresu kultury plastycznej
wspotpracujac jako kurator z galeriami BWA w Krosnie, Piwnicg PodCieniami - galerig Muzeum
Rzemiosta w Krosnie, Galerig Sztuki Wspodtczesnej w Przemyslu, Podkarpackim Towarzystwem
Zachety Sztuk Pieknych w Rzeszowie. Wspétpracowat takze z Krosnieriskim Domem Kultury, obecnie
Regionalne Centrum Kultur Pogranicza, wspierajgc amatorski ruch plastyczny inicjowat wystawy
wybitnych postaci z tego obszaru aktywnosci artystycznej. Opracowuje katalogi wystaw, pisze teksty
i recenzje o sztuce innych artystéw. Od 1983 roku jest pedagogiem Liceum Plastycznego w Krosnie
(wczesdniej z siedzibg w Miejscu Piastowym), gdzie od blisko trzydziestu lat kieruje sekcjg
przedmiotow artystycznych. Uczy rysunku i malarstwa wg autorskiego programu problemowego
i dydaktycznego. Juror w przegladach plastycznych ucznidw szkét artystycznych Il stopnia, inicjator
wystaw utalentowanej mtodziezy. W latach 2005, 2006 prowadzit w sekcji studiéw zaocznych,
pracownie malarstwa w architekturze w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Cztonek
zespotow jurorskich regionalnych i miedzynarodowych profesjonalnych konkurséw plastycznych.
Zorganizowat 28 wystaw indywidualnych m.in. w Krakowie, Bydgoszczy, Poznaniu, Kielcach, Stalowej
Woli, Sandomierzu, Krosnie, Cieszynie, Czestochowie, Nowym Saczu, Gorlicach, Ostrowcu
Swietokrzyskim, Zakopanem, Montpellier (Francja), Koszycach (Stowacja). Brat udziat w ponad 50
wystawach zbiorowych srodowiskowych, ogdlnopolskich, zagranicznych. Laureat konkurséw
miedzynarodowych, ogodlnopolskich i okregowych, m.in. I, Il i VI Miedzynarodowe Biennale
Malarstwa Euroregionu Karpaty, "Srebrny Czworokat" - Przemysl, Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa
Wspodtczesnego, "Jesienne Konfrontacje" - Rzeszdw, Ogdlnopolski Salon Sztuki, "Homo Quadratus
Ostroviensis"- Ostrowiec Swietokrzyski, przegladéw twdérczoéci cztonkéw ZPAP  Okregu
Rzeszowskiego.

Byt czterokrotnym stypendystg Ministerstwa Kultury i Sztuki w latach 1986, 1988, 1996 i 2001.
W roku 1999 i 2010 otrzymat Nagrode Indywidualng I-go stopnia Dyrektora Centrum Edukacji
Artystycznej, za szczegdlny wktad w rozwdj edukacji artystycznej w Polsce.

Za dziatalnos¢ artystyczng, w roku 2004 wyrdzniony nagrodg specjalng Prezydenta Miasta Krosna.




Jerzy Cepinski

Urodzony w roku 1957 w Przemyslu. Absolwent Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Studia na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1984 - 1989. Dyplom w pracowni
prof. Wtodzimierza Kunza.

Wystawy / nagrody: 1989 - Wystawa indywidualna, podziemia kosciota OO. Franciszkanéw
w Przemyslu; 1990 - Stypendium Ministra Kultury; 1994 - "Obraz'94", Nagroda Gtdwna Wojewody
Przemyskiego; 1995 - wystawa indywidualna, Paiistwowa Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Przemyslu;
"Rysunek "95", Panstwowa Galeria Sztuki Wspétczesnej w Przemyslu - Nagroda Prezydenta Miasta
Przemysla; 1996 - Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego; Miedzynarodowe Biennale
Malarstwa Euroregionu Karpaty ,Srebrny Czworokat" - Przemys$I'96 - Nagroda Wojewody
Rzeszowskiego; Stypendium Prezydenta Miasta Przemysla; 1997- Malarstwo Przemyskie, Spisska
Nova Ves / Stowacja; 1998 - Festiwal Polskiego Malarstwa Wspodtczesnego w Szczecinie; "Obraz'98",
Panstwowa Galeria Sztuki Wspodtczesnej w Przemyslu - Nagroda Gtéwna Wojewody Przemyskiego;
Stypendium Ministra Kultury; 1999 - "Artefakty'99", Panstwowa Galeria Sztuki Wspodtczesnej
w Przemyslu - Nagroda PGSW w Przemyslu; "Polska Abstrakcja Analityczna II", Biuro Wstaw
Artystycznych we Wroctawiu; 2005 - Stypendium Prezydenta Miasta Przemysla; Nagroda Artystyczna
im. Mariana Stronskiego - Przemy$l 2008; 2009 - indywidualna wystawa malarstwa, Muzeum
Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu; Nagroda Artystyczna im. Mariana Stronskiego - Przemysl
2015; 2017 - indywidualna wystawa malarstwa, Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu.
W roku 2003 prowadzit Galerie Podziemia w kosciele OO. Franciszkanéw w Przemyslu.

LX 11
LX 1, 11, 1l - tryptyk, 2017 - akryl / relief / ptétno, 3 (130 x 89 cm)
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Piotr Wo6jtowicz, katalog wystawy "Portret Krosna

Janusz J. Cywicki

Urodzony w Przemyslu. W latach 1972 - 76 studia na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu m.in. w pracowni malarstwa prof.
Zdzistawa Kepinskiego, a nastepnie Tadeusza Brzozowskiego, pracowni litografii prof. Lucjana
Mianowskiego i pracowni wiedzy o dziataniach i strukturach wizualnych prof. Antoniego Zydronia,
gdzie realizowat wtasny program studiow. Dyplom z wyrdznieniem w roku 1976.

Stypendysta Rzadu Krdélestwa Belgii w HISK / Hoger Instituut voor Schone Kunsten / Koninklijke
Academie voor Schone Kunsten / Antwerpia. Stypendysta Ministra Kultury i Sztuki, Wojewody
Przemyskiego i Prezydenta Miasta Przemysla. Cztonek Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale
Grafiki i European Artists e.V. (EAA) w Niemczech.

W dorobku 70 wystaw i pokazéw indywidualnych w Polsce, Belgii, Rumunii, Niemczech, Rosji,
Stowacji i na Wegrzech. Udziat w ponad 350 wystawach zbiorowych, w tym w miedzynarodowych
biennale i triennale grafiki i rysunku: Krakdéw, Katowice, Wroctaw, Torun, Rzeszéw, Toronto,
Kanagawa, Gyor, Ivano-Frankovsk, Ljubljana, Tuzla, Maastricht, Bitola, Bhopal, Tallin, Eivissa, Taiwan,
Sapporo, Cleveland, Kair, Oldenburg, Norymberga, Rio de Janeiro, Sarajewo, Wieden, Douro.

Od roku 1976 otrzymat 40 nagrdd i wyrdznien. Laureat - m.in.: Miedzynarodowego Triennale Grafiki -
Krakéw '97; 1. Miedzynarodowego Biennale Pasteli - Nowy Sacz 2002; Nagrody Fundacji im. M.
Molnara w Vaja na Wegrzech w 2001 r. ; Nagrody Sztuki miasta Bautzen w Niemczech w 1998 r.

Prace w zbiorach: Muzeum Narodowe w Warszawie; Muzeum Narodowe w Szczecinie; Muzeum
Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu; Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Skopje / Macedonia;
Bonnefanten Museum w Maastricht / Holandia; Modern Graphic Art Museum in Cairo / Egipt; Royal
Museum of Fine Arts w Antwerpii / Belgia; National Gallery of Art - Washington D.C. / USA; Vay Adam
Muzeum , Vaja / Wegry; Deri Muzeum w Debreczynie / Wegry; Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea /
Rumunia; Muzeum Sztuki w Ivano Frankovsku / Ukraina; Kolekcja European Artists e.v. w Velbert /
Niemcy; Kolekcja Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie; Kolekcja Europejskiej Akademii



Sztuk w Warszawie; Stowarzyszenie Pastelistdw Polskich w Nowym Saczu; Kolekcja Banku
Swiatowego - Washington / USA; Ministerstwo Kultury Krélestwa Belgii / Belgia; Kanagawa
Prefectural Gallery, Yokohama / Japonia; Kolekcja Miedzynarodowego Centrum Grafiki, Ljubljana /
Stowenia; Kolekcja Art Association Maribor / Stowenia; Kolekcja the Austrian Waste Recycling
Company Anton Mayer, St. Michael / Austria; Galeria Portretu, Tuzla / Bosnia i Hercegowina;
Taidengalleria RIPUSTUS, Hameenlinna / Finlandia; Kolekcja Computer Art Biennale, Rzeszéw;
Vychodoslovenska Galeria w Koszycach / Stowacja; Galeria Umelcov Spisza, Spisska Nova Ves /
Stowacja; Fundacja InterArt w Aiud / Rumunia; Hajdusagi Galeria, Hajduboszormeny / Wegry;
Kolekcja Elzbiety Dzikowskiej.

Okryj mnie - ukryj...
2017
instalacja - 25 destruktow / sitodruk / papier Fabriano 250 gr.
200 x 150 x 120 cm
https://youtu.be/PMq70HTjC-k
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umozl i wi aj gcej (przy uzyciu technik jednorazowyc
zamierzonych tresci I keesehsatdw w sferze przeka
Celem jest jednostkowa kreacja unikatowa, bedagca
materie | przekaz, zbli zajagcy media graficzne ¢
przestrzennych. Tro6jwymleaerowéoomyebrganiognel aaj
struktur anektujagcych $wiatt o, ruch, przestrzeo,

od zbytniego uzaleznieni a zwi gka@eegpacz jreezw meol
swobodnych 2wmrsizfuikk waamnego formal nie przekazu mu
interaktywnos$d odbiorcy.

Moje obecne realizacje sprowadzajag sie w zasadz
[ instalacj i, w ktdérych te saimeowanemeint wy kmomgay
w kol ejnych realizacjach. Il ch ostateczna for ma U
anektuj a, ale takze od wielu dalszych, (subi ekt
ich ostateczngtwantwa$ie. obalekkygnsg oczeki wanym v
nowe for my, nowe przestanie. JJC / 2014

z\l Ryszard Dudek

Urodzony w 1947 roku w Potomi. Absolwent Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Studia
artystyczne na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom w 1972 r.
w pracowni prof. Czestawa Rzepiniskiego, za ktdry otrzymat nagrode - stypendium Ministra Kultury
i Sztuki RP. Po studiach pracowat w MM "Prometej" jako grafik. Od 1982 r. nauczyciel rysunku
i malarstwa w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Rzeszowie. Do 1998 roku cztonek ZPAP.
Zorganizowat ponad 30 premierowych wystaw indywidualnych, brat udziat w ponad 200 wystawach
i plenerach w Polsce i za granicg. Laureat kilkudziesieciu nagrdd i wyrdznien. Prace w zbiorach w kraju
i zagranicg. Od 2006 roku petni funkcje dyrektora Biura Wystaw Artystycznych w Rzeszowie. W roku
2013 otrzymat medal "Gloria Artis".



Tryptyk z cyklu , Trzydziestoo$Smioptyk” 3. 5, 6, 2017 - olej / ptétno (120 x 100 cm kazda czesc)

(..) Mamnagpoeimmr zebe wyt adowania energii. Abstr ak
pewne|j ni eokresl onej dynami ki, kt 6r a we mni e
Zzapotrzebowania wewhetrznego.

Kol or jest podstawag mal ar st.waMo z(n.@ Mao wp osrotbw nea di adk
czystej poezji .. Whadciwie dziata sie na emocje
Zi mne. To sa takie sprawy techniczne ale bardzo
wystarcza mi za wszystko Nastr 0] , jakie$ zaciekawienie (..)
jestem takim mal arzem, ze ja nie wiem co za god:
moge za minute czy w paru sekundach temobraznJad ... i |
nie mam plandéw ze dzisiaj namal uje ta partie a
pracuj e. Akt tworczy jest naj wazniejszy. (...) Je
kol or ami namal owad ciepty obraz, odwrécid sytuac
Ograniczytem Srodki wyrazu do koloru. W tym sens:¢
jak S$piew ptaka. Potozenie koloru, pl amy, fakt u
buduje strukture obrazu, kt pea owciagga.sgWydajoeg |t
dt ugi ego ogl gdani a. One nie sg powierzchowne. T
czud.

fragmenty rozmowy red. Grazyny Bochenek z Ryszar
1 tom ," Sztuka Podkarpacia", PTPSP, RzeszoOow 201

Opr achhwaWéjt owi cz



Dorota Jajko-Sankowska

Urodzona w 1968 roku w Brzozowie. Absolwentka PLSP w Miejscu Piastowym. Studia na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Dyplom z wyrdznieniem w 1993 roku w zakresie grafiki warsztatowe;j
w pracowni serigrafii prof. Bogdana Przybylinskiego, aneks malarski w pracowni prof. Wojciecha
Sadleya. W latach 1994-2004 pracownik dydaktyczny w Katedrze Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Obecnie prof. UR w Zaktadzie Dziatan Przestrzennych, Designu
i Rysunku, Wydziatu Sztuki, Uniwersytetu Rzeszowskiego. Cztonek ZPAP, w latach 1996-99 Prezes
ZPAP Okregu Olsztynskiego. Autorka 25 wystaw indywidualnych, udziat w wystawach zbiorowych.
Dziatalnos¢ artystyczna w obszarze malarstwa, rysunku, fotografii.

Wazniejsze wystawy indywidualne: 1992 - Torun Galeria Autorska Nad Wista Malarstwo; 1997 -
Bydgoszcz Galeria ZPAP 85 Pejzaze; 1999 - Olsztyn Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
Malarstwo; Wroctaw aula Akademii Sztuk Pieknych Widoki; 2001 - Krosno Biuro Wystaw
Artystycznych Krajowidoki; 2004 - Olsztyn Galeria Rynek Dygresje; 2005 - Bydgoszcz Salon Sztuki
Wspodtczesnej BWA Malarstwo; 2006 - Rzeszéw Galeria Biuro Wystaw Artystycznych Aberracja; 2007 -
Warszawa Dom Artysty Plastyka Galeria 022 Pastele Galeria; Nidzica Galeria Pod Belkg Zamek Nidzica
Malarstwo; 2008 - Bydgoszcz Galeria Autorska Jana Kaji i Jacka Solinskiego Perygrynacje; 2009 -
Krakéw Galeria PRYZMAT Pasaz wystawa malarstwa i rysunku; Gorlice, Galeria Dwory Karwacjanéw
i Gtadyszéw Malarstwo; 2010 - Rzeszéw Galeria BWA Peregrynacje; 2014 - Bydgoszcz Galeria
Wspdlna Comploratio; 2016 - Sanok BWA Galeria Sanocka Z NATURY. RZECZY; Bydgoszcz Galeria
Wiezy Cisnien. Muzeum Wodociggdw Zatrzymane; Tarnéw Galeria HORTAR Malarstwo; t6dz Galeria
NA PIETRZE Comploratio Il.

Prace w zbiorach: Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy, Galeria Rynek

w Olsztynie, zbiory prywatne.

Wazniejsze realizacje: 1995 - projekt witrazu do Kosciota pw. Matki Bozej Krélowe] Polski w tegowie
1996/98 Projekt witrazu do Kosciota Polskich Braci Meczennikéw w Bydgoszczy /okna boczne/.

Tkwiagac w Swiecie rzeczy i zZj awi sk, gdzie jest s
dostrzec, ale chwilowo wustepujagcychczpersny er ze crei
rownor zednych, nie mamy wptywu na jakos$d danej
szerokosd i wysokosd kadr u, ktdrag moga objad oc
doswi adczania Swiata,; pelepegewi Zdecayycheprtel it ez
Czes$d tego zbioru (bardzo mata) trafi na ptotno,
i mpul séw i sygnat 6w, takiej wtasnie swoistej k o
l ub raczej j ego por zadkie dogqatey do dawiskupodstawowydhetaki t o
"background" dla zjawisk pi erwszoplanowych c ho
krzepnie w ustanowionym porzagdku, gdzie dal jest

staja siezninaliasdy i weeal e zestrajajag swoje |ini



ukt adu i kiedy zajdzie potrzeba stang sie z kol e

nic nie jest w petni obecne.

Jawi sie podzi at nai 2@ide lglc zinewicelelg icicazeoscdwi &
sposo6b, przy tym mal ar st wo daj gce wWyr az ni ewy |
najlepszym Srodkiem na realizacje i obraz takic

widzenia natuy
w dodat ku pomagajag w usSwiadomieniu sobie wtasnej

Dorota JajkeSankows#

Bez tytutu, 2017 - olej / ptétno (100 x 150 cm)

Tomasz Mistak

Urodzony w 1978 roku w Sanoku. Dyplom w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego
w 2005 r. w pracowni malarstwa prof. Stanistwa Biatgtowicza. Uprawia malarstwo sztalugowe,
gtéwnie akryl na ptétnie. Uczestnik wielu wystaw zbiorowych w kraju i zagranicg. Mieszka i pracuje w
Sanoku.

Wybrane wystawy indywidualne: "Dyspersja", Galeria Kuratorium, Warszawa, 2017r.; "Upiorne
oddziatywanie na odlegs¢", Galeria Pragaleria, Warszawa, 2017r.; "October rust", BWA Galeria
Sanocka, Sanok, 2016r.; "Zanurzenie", Galeria Centrum, Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw,



2015r.; "Dwadziedziescia tysiecy mil podmorskiej zeglugi", Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA,
Sandomierz, 2015r.; "Obszar zabudowany", Galeria Kuratorium, Warszawa, 2013r., "Monumenty
nowoczesnosci", Podkarpackie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, ICN POLFA, Rzeszéw, 2013r,;
"Po Ostatniej Wieczerzy", Centrum Sztuki Solvay, Krakéw, 2012r.; "Luksusowe wiezienie", Galeria
Krytykdw Pokaz, Warszawa, 2011r.;

Nagrody: Nagroda Prezydenta Miasta Rzeszowa (Il miejsce) w konkursie "Obraz, Rzezba, Rysunek,
Grafika Roku 2015", Biuro Wystaw Artystycznych, Rzeszéw, 2015r.; Nagroda Wojewody
Podkarpackiego w Miedzynarodowym Triennale Malarstwa Regionu Karpat - Srebrny Czworokat,
Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej, Przemysl, 2009r.

Splatanie kwantowe, 2016 - akryl / ptétno (60 x 120 cm)

Prace z cyklu Spl gtani e kwantowe to nie prob
traktuje przy pomocy wzoroOow matematycznych. To
czagsteczek

O egzotycznych nazwach powi gzamyclCz get escazbesk w
zbudowane sg zard6wno nasze ciata jak i otaczajagc
Wg . mechani ki kwant owe j stan splagtany jest to r
dwéch [ ub wiecej czagstek lub inmwgchv dkizayddew kK vaz
ceche polegajagcg na tym, ze stan catego uktadu |
-dla przecietnego obserwatora to czysta abstrakc

Tomek Mistak



.\“ Jerzy Tomala

Urodzony w 1951 r. Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Dyplom w 1975.

Udziat w ponad 120 wystawach zbiorowych w kraju i za granicg (m.in. Francja, Wegry, USA, Grecja,
Stowacja, Hiszpania). Najwazniejsze: Jeune Peinture - Jeune Expression'82, Grand-Palais des Chaps-
Elysées, Paryz 1982; A Quarter of Century, Tulon 1987; Tapyba, Grafika, Skulpt?ra, ARKA Galerija,
Wilno 2011; 38. Biennale Malarstwa "Bielska Jesien" Bielsko-Biata 2007; IX, X. XIl, i Xl
Miedzynarodowy Jesienny Salon Sztuki "Homo Quadratus Ostroviensis", Ostrowiec Swietokrzyski
2008, 2010, 2014 i 2016; Quadro Art, Il i lll Miedzynarodowe Biennale Obrazu, t6dz 2009 i 2011
[Grand Prix]; 23., 24. i 25. Festiwal Polskiego Malarstwa Wspodtczesnego, Szczecin 2010, 2012 i 2016;
Kontrasty - Energia dla zycia, EXPO 2015, Mediolan, Wtochy.

Okoto 40 wystaw indywidualnych, najwazniejsze: (wybdr z ostatnich lat): Obrazy z cyklu, Galeria
FORUM, Torun 2005; Mal'ba, Vystavna sient Univerzitnej Kniznice PU, PreSov, Stowacja 2007; od 2009
r. 18 wystaw pt. Malarstwo do kwadratu (m.in.: Rzeszow, Krakow, Lwow, Medzilaborce, Torun,
Szczecin, Presov, tancut, Bolestraszyce).

Pracuje na etacie profesora nadzwyczajnego na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu
Rzeszowskiego.

Ni e wiem, czy abstrakcjonizm zbawi! mal ar st wo (
wykonujac kolejne obrazy abstrakcyjne, coraz bart
ekspresji artystycznej, s zlctzeerg, 6 | Wiag¢ azya s pr 2y tuy
dokt adnego precyzowania wypowiedzi . Mal ar z Kazin
w skoku, to psa mozna pomingd, ale skok musi byd
j ak sbayd zuek azewa d eicztyot a ni e samag rzecz!

Po | atach eksperymentéw i dosdwiadczeo moge tez
jest dla mnie ta mozliwos$d kreowania nowe|j rzecz
okno, przez khtidsrteorwiedadkth®ytgo mi at przedstawi d.
Al bertiego wyciety przez niego kawatek $Sciany i
zobaczyd nie mozna. Kar | Kraus pi sat s@e-ane st o |
tym, czym Swiat jest"”

Jerzy Tomala



Dab w ogrodzie - XCIX, 2013 - akryl / ptétno (100 x 100 cm)

ZAPRASZAMY NA DEBATE NAUKOWA
Realizm abstrakcji

17 STYCZNIA (SRODA) 2018 r.
Godz. 18:00

Moderator
PIOTR WOIJTOWICZ

www.bwaprzemysl.pl



